IMAGINARIO
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La palabra “imaginario” apunta a dos aspectos centrales de la unidad contenidos
en la definicién que el DRAE da del término: “1..adj. Que solo existe en la ima-
ginacién.; 3. m. Imagen que un grupo social, un pais o una época tienen de si
mismos o de alguno de sus rasgos esenciales”. Lingiiisticamente, se trabaja el uso
denexos y conectores temporales y modales y sus locuciones adverbiales corres-
pondientes, la descripcion, la critica de cine, las caracteristicas de los lenguajes
formal e informal y los recursos para participar en un debate. Todo ello enmarca-
do en temas como el origen del chocolate, las supersticiones, el cine, lo fantastico
o irreal y la figura del rey Felipe II. Para tratar estos temas, a su vez, el alumno se
enfrentara a diferentes tipos de texto:la leyenda, el blog, la ficha técnica y el texto
argumentativo.

Tomamos aqui como centro de interés el tema de la supersticion. Toca madera es
lo que se dice a alguien como consejo para alejar la mala suerte y es también el
titulo de la cancién cuya explotacion se propone en este epigrafe. A través de las
actividades propuestas, se trabaja el uso de conectores temporales y modales.

Antes de empezar las actividades, puede preguntar a los alumnos si conocen la
expresion tocar madera y si saben cuando y por qué se usa. Usted puede ampliar
la informacién dando cuenta del origen de esta expresion.

i+ JELEtecal

17. Supersticiones relativas a la madera.

>1 El cacao es un producto que se obtiene a partir de las semillas del cacao.
Estas, a su vez, se extraen del arbol del cacao o cacaotero, cuyo nombre
cientifico es Theobroma cacao. Su origen se encuentra en Sudameérica, y
las primeras muestras de consumo de chocolate nos trasladan a territorio
mexicano, antes de la conquista de los espanoles.

Para ayudar a determinar el origen del producto, digales la etimologia de
la palabra. Es una informacién que puede resultar curiosa y que quiza les
dé pistas sobre dicho origen: chocolate procede del ndhualt (lengua azteca)
xocoatl, de xoco, amargo, y atl, agua.

Esto puede dar pie también a hablar de los poderes que se le asignan al pro-
ducto. Como curiosidad, al chocolate se le han atribuido a lo largo de la histo-
ria propiedades afrodisiacas. Bernal Diaz del Castillo en su Historia verdadera
de la conquista de la Nueva Espafia, narra que Moctezuma bebia grandes vasos
de una bebida espumante, a la que se atribuia su potencia sexual.

>2 Antes de empezar a leer la definicion, plantee en grupo abierto el significado

de la palabra leyenda. Es recomendable que el alumno tenga en cuenta que sy

son relatos en los que se mezcla realidad y ficcion. Este Gltimo componente CR G e

es el que predomina en las leyendas y el que se pretende que englobe el "y -
conjunto de la unidad. Asi pues, ya en este punto debe empezar una predis- | |

posicion general a echar mano del componente imaginativo. ‘

2.1. Esta actividad se retoma en el punto 4.2., donde el alumno reescribira el @
texto incluyendo los conectores temporales de 4.1. Tenga en cuenta que,
llegado ese punto, los alumnos deben disponer del escrito.
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Proponemos una dinamica alternativa, ttil para alumnos con un estilo de
e aprendizaje activo: se pide que cada grupo o pareja coja una hoja de papel

T S e y que empiece su planificacion de la leyenda realizando el paso 1 de las
instrucciones (pagina 65, actividad 2). Cuando hayan terminado, deberan
entregar la hoja de papel al grupo que tengan al lado, para que este continte
la planificacion a partir del paso 2. De esta forma, se iran pasando los unos
a los otros las hojas de papel, para que cada uno realice un paso diferente y
todos deban proseguir el trabajo empezado por otros compaieros. La tltima
tarea consistira en la redaccion de la leyenda inventada.

121 O ¢ e 1 st que habess inventado en westro arupo, siguiendo o ndiciones

Una de las ventajas de esta dinamica de trabajo es que el grupo puede auto-
rregular su ritmo de trabajo: los estudiantes adaptan la velocidad de realiza-
cion de los diferentes pasos segun perciban los tiempos empleados por los
companeros.

2.2. Las leyendas son narraciones en las que estan muy presentes el misterio, lo
desconocido, la fantasia..., y también el sentir del pueblo que explica su his-
toria a través de ellas. De ahi la importancia de que el narrador las relate de
forma expresiva. Si lo cree conveniente, puede reflexionar con los alumnos
sobre este aspecto, para que lo tenga especialmente en cuenta a la hora de
elegir el mejor relato. En la valoracién, pues, jugara un papel destacado la
emocion que logre despertar el alumno narrador al resto de estudiantes al
contar la historia.

2.3. Después de la lectura del texto, se recuperan los grupos o parejas que han
redactado conjuntamente el texto. Se da tiempo a los estudiantes para que
comparen ambos textos y luego se ponen en comun las conclusiones de la
comparacion. Una vez hecho esto, puede pedirse que elijan la narraciéon que
mas se acerca al contenido del texto de 2.3.

Para la comparacion, una posibilidad es proponer que la lleven a cabo aten-
diendo al contenido de las leyendas y a su forma. En ese caso, se les pide
que, por un lado, identifiquen las diferencias entre su historia y la de 2.3.
y que, por el otro, comparen el tipo de lengua usado por ellos y el del
narrador de la leyenda original. El hecho de valorar el estilo de los textos
permitira observar como se traslada a la lengua escrita el tipo de expresi-
vidad propio de una leyenda (y que ellos mismos han debido emplear para
relatar la historia).

>3 Conectores temporales: antes de; mientras; cuando; después de que; al; a
medida que; hasta (que); desde. Conectores modales: como si; tal y como; del
mismo modo que; de tal modo que.

3.1. 1. Antes de bajar, recogié maiz, frijol y yuca y se los ofrecié como regalo;
2. Le estaban tan agradecidos que, mientras dur6 su estancia en su tierra,
lo trataron con enorme carifio y respeto; 3. Cuando la planta del cacao
dio sus frutos, los toltecas empezaron a elaborar el chocolate; 4. Después
de que probasen la bebida, los toltecas se convirtieron en ricos y sabios
constructores y artistas; 5. Esto desperto la envidia de los dioses y su furia
al saber que estaban tomando una bebida solo destinada para ellos; 6. A
Quetzalcoatl le gusté mucho, pero a medida que bebia, iba perdiendo la
lucidez; 7. Iba perdiendo la lucidez hasta que se emborracho; 8. A la mana-
na siguiente, cuando se despertd, se dio cuenta de la deshonra que habian
preparado los dioses en su contra; 9. Desde aquel momento, se sinti6 tan
avergonzado que decidi6 marcharse para siempre; 10. Arrojé unas ulti-
mas semillas de cacao que florecieron bajo su mano y que subsisten hasta
nuestros dias.

>4 Para la correccién de la actividad se recomienda el uso de la proyeccion 11.
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4.1.

S

Proyeccién '11. Conectores temporales.

1. c. Las dos acciones incluidas en la oracion principal son anteriores al acto
de “bajar”, introducido por el conector de tiempo; 2. a. El hecho de “tratar
con carifio y respeto” empieza y termina emlos mismos puntos establecidos
por la oraciénisubordinada temporali“durar su estancia en la tierra”; 3. a.
La accion de “elaborarel'chocolate” coincide con el momento expresado por
la subordinada temporal, el momento en el que el arbol da sus frutos; 4. b.
Lo expresado en la oraciéon principal es posterior al acto de probar la bebi-
da; 5. a. Coinciden en el tiempo el acto de despertar la envidia y la furia, y
el hecho de saber que estaban tomando la bebida; 6. a. Beber y perder la lu-
cidez son dos circunstancias que se dan progresivamente y de forma simul-
tanea; 7. e. La oracion principal, que expresa la pérdida de lucidez, culmina
en el momento en el que se emborrachoé. Por tanto, la subordinada temporal
marca el fin de la principal; 8. a. Despertarse y darse cuenta se producen
en el mismo momento; por tanto la subordinada marca simultaneidad en
el tiempo; 9. d. Con desde aquel momento se marca el inicio, sin limites, de
sentirse avergonzado; 10. e. Hasta nuestros dias marca el momento ultimo
en el que puede considerarse que se da la circunstancia de subsistir.

1. simultaneidad; 2. mientras; 3. cuando; 4. al; 5. a medida que; 6. anteriori-
dad; 7. antes de; 8. posterioridad; 9. después de; 10. Principio; 11. desde; 12.
Fin; 13. hasta.

El cuadro de reflexi6on también contempla la alternancia modal que se da en
el uso de los conectores temporales. En la proyeccién 12 se da una breve ex-
plicacion sobre el comportamiento de los conectores temporales en relaciéon
con la alternancia de los modos indicativo y subjuntivo, por un lado, y la
alternancia del infinitivo y el modo subjuntivo, por el otro. Recomendamos,
pues, su uso para complementar la presentacién gramatical.

Proyeccién 12. Conectores temporales. Alternancia infinitivo/indicativo/
subjuntivo.

“ONECTORES TEMPORALES.

C
9.... ATERNANCIAINFINITVO/INDICATVOISUBIUNTIVO. ..

,

ALTERNANCIA INFINITIVOJSUBJUNTIVO "

. como hasta, cuan-
do el agente del verbo subordinado colncide con el sujeto del verbo.
rincipal

Una vez presentados los contenidos gramaticales de la proyeccién pueden
emplearse la ficha 11 como refuerzo gramatical.
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mporales y modales. Clasificolos

Jaeblizacion de una accion depende de que se produzea otza:
d +

el
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4.2.

>5

Ficha 11. Consejos para el viajero.

m CONSEJOS PARA EL VIAJERO

llegar caminar  volver _encontrarse.
llevor __ubicorse __viojor___comenzar_

Agendia e-r@veluare Argentina

Esta ficha constituye una practica de las alternancias verbales expuestas
en la proyeccion 12. Para contextualizar la actividad, plantee las preguntas
relacionadas con los viajes de la actividad 1. Esta actividad previa en la que
los estudiantes hablan de sus experiencias personales mientras viajaban,
puede ser una buena forma de activar conocimientos y de implicar al alum-
no. Ademas, le sera de utilidad para luego crear sus propios consejos.

Por otro lado, debe tener en cuenta que las muestras de lengua pertenecen a la
variante del espaiiol de Argentina. Por ello es oportuno informar al estudiante
de qué expresiones o vocablos no son propios del espafiol general (viajar por
avion, celular, bolsas de residuos y bolsa de dormir). Para finalizar, pida a los es-
tudiantes que escriban tres consejos para viajar y que los intercambien.

Actividad 2. 1. se haya ubicado; 2. se encuentre; 3. vuelvo; 4. viaje; 5. cami-
no; 6. llevo, comience; 7. llegar.

En el caso de que en la actividad 2.1. la redaccion se haya realizado por gru-
pos, recomendamos que la tarea sea aqui individual. Si es necesario se puede
proporcionar una copia del texto a cada miembro del grupo.

En la foto se ve una mano con dos dedos cruzados. Este gesto se acostumbra a
hacer cuando se desea o se pide algo. Quien lo hace tiene el objetivo de atraer
la buena suerte y confia en mayor o menor medida en que aquello ayudara a
que su deseo o peticién se cumpla. Cabe relacionarlo con la palabra supersti-
cién, puesto que consiste en la creencia en algo irracional, basado solamente
en la fe (no religiosa), y cuyo efecto o resultado son indemostrables.

Como alternativa a la actividad, se puede presentar la proyeccién 13 con
imagenes relacionadas con diferentes supersticiones.

@ Proyeccion 13. Cruzar los dedos.

CRUZAR LOS DEDOS
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Dinamica. Pidales a los alumnos que discutan, en parejas, qué relaciéon
tienen las diferentes imagenes. Una vez se hayan puesto en comun las hipo-
tesis, pidales que relacionen la proyeccién con una de las palabras que hay
en la actividad 5. Para terminar, se hacen suposiciones sobre la supersticiéon
con que se corresponde cada una de las imagenes. No ofrezca la soluciéon a
las hipoétesis de los estudiantes para que sea la lectura del texto de 5.1. la
que dé la respuesta.

FONNERE 8 NN 1 R B S Y

1. desde.que; 2. desde hace; 3. cuando; 4. después de; 5.)cuando; 6. antes de
que; 7. en cuanto; 8. hasta que; 9. Almedida que/Conforme/Segun; 10. Al;
11. siempre que/cada vez que; 12. nada mas; 13. al; 14:mientras; 15. cuando.

En caso de haber seguido la alternativa propuestaen 5, la actividad termi-
nara con la verificacién de las supersticiones que aparecen en la proyecciéon
13 y cuya explicacién se da en este texto. Hay imagenes que no pueden re-
lacionarse con'lo que en él se explica; en ese caso, encarguese de aclarar su
significado, puesto que dichas supersticiones apareceran posteriormente en
la audicion de Toca madera (actividad 5.3.).

5.2y5.3.

Nada tienes que temer.
115, Al mal tiempo buena cara,

la Constitucion te ampara,

la justicia te defiende,

la policia te guarda,

el sindicato te apoya,

el sistema te respalda

y los pajaritos cantan

y las nubes se levantan.

Cruza los dedos, toca madera.

No pases por debajo de esa escalera.
Y evita el trece y al gato negro.

No te levantes con el pie izquierdo.
Y métete en el bolsillo,

envuelta en tu carta astral,

una pata de conejo

por si se quiebra un espejo

o se derrama la sal.

Y vigila el horéscopo y el biorritmo.
Ni se te ocurra vestirte de amarillo.
Y si a pesar de todo,

la vida te cuelga el “no hay billetes”,
recuerda que pisar mierda

trae buena suerte.

Toca madera,

toca madera.

Cruza los dedos,

toca madera. (bis)

Nada tienes que temer.
Arriba los corazones.
Nada tienes que temer,
pero nunca estan de mas
ciertas precauciones.

nuevo PRISMA « Libro del Profesor « Unidad 5

Cruza los dedos, toca madera.

No pases por debajo de esa escalera.
Y evita el trece y al gato negro.

No te levantes con el pie izquierdo.
Que también hacen la siesta

los arbitros y los jueces.

Con tu olivo y tu paloma

camina por la maroma

entre el amor y la muerte.

Y vigila el horéscopo y el biorritmo.
Ni se te ocurra vestirte de amarillo.
Y si a pesar de todo,

la vida te cuelga el “no hay billetes”,
recuerda que pisar mierda
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trae buena suerte. @

Toca madera,
toca madera.
Cruza los dedos,
toca madera.

Y ajustate los machos,
respira hondo,

traga saliva,

toma carrera,

y abre la puerta,

sal a la calle,

cruza los dedos,

y toca madera.

Toca madera,
toca madera.
Cruza los dedos,
toca madera.

651




Las supersticiones que se mencionan en el texto de 5.2. son: toca madera
para atraer la buena suerte; sentir un escalofrio significa que alguien ha
pisado‘lo:que sera tu tumba; hay que bafarse después de ir a un entierro;
pon una escoba detras de la puerta antes de que venga alguien que quieres
evitar, para que salga pronto de casa; si quieres olvidar a alguien, debes
escribir su nombre con lapiz en un papel negro, meterlo en el congelador y
esperar, porque lo olvidaras cuando ya no recuerdes que congelaste el papel;
si quieres quitarté una verruga, pasate una patata por ella, pon la patata en-
cima del armariofde tu habitacién, donde no puedas verla, y espera a que se
seque; pierdes parte de tu riqueza cuando se te cae la sal; si se te derrama la
sal, tienes que coger un poco y tirarla hacia atras sobre tu hombro izquierdo
para evitar la;mala suerte; en cuanto se rompe un espejo, debes meter los
pedazos en‘agua durante siete dias y siete noches, o tendras siete afios de
mala suerte; hay que levantarse con el pie derecho para tener un buen dia;
un juramento no tiene valor si se cruzan los dedos; si ves una estrella fugaz
y pides un deseo, este se cumplira.

Por su parte, en la cancién de 5.3. aparecen: cruzar los dedos para atraer la
buena suerte; no pasar por debajo de una escalera porque trae mala suerte;
evitar el nimero trece por la misma razon; trae mala suerte que un gato ne-
gro cruce por delante de alguien; hay que meterse en el bolsillo una pata de
conejo para tener buena suerte; creer en la informacién que dan las cartas
astrales; seguir los consejos del hordscopo; creer en la influencia de los bio-
rritmos: ciclos de energia que afectan a las personas a nivel fisico, emocional
e intelectual; no vestirse de amarillo para evitar la mala suerte; pisar mierda
trae buena suerte; la paloma y el olivo, simbolos que tienen su origen en el
cristianismo, son signos de paz y de la proteccion de Dios.

Puede ampliar las actividades de la cancién con la ficha 12.

@ Ficha 12. Toca madera.

o
B[22 rocA MADERA

La ficha esta estructurada para que el alumno profundice en el contenido de
la cancién y extraiga sus propias conclusiones. Para ello, debe usted tener
clara la finalidad de cada actividad, de forma que el conjunto de la tarea ad-
quiera pleno sentido. Las claves de la ficha pueden ser un buen apoyo para
la explotacion.

Actividad 1. Desde la muerte de Franco, Espafa vivioé un proceso de tran-
sicibn democratica en el que destacan los siguientes acontecimientos: la
desmantelacion del régimen franquista, la aprobacién de la Constitucion de
1978, la formacion del Estado de las Autonomias, un fuerte desarrollo social
o la integracion en la OTAN y en Europa. No obstante, la estabilidad de este
proceso se vio afectada por circunstancias como el paro y la inflacién, la
pervivencia de sectores partidarios del dictador, la participacion en la refor-
ma de integrantes del régimen franquista, el intento de golpe de estado de
1981, o la reivindicacién politica mediante actos terroristas.

Actividades 2 y 3. Posible respuesta. 1. Este fragmento remite al miedo como
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generador de_supersticiones. Por(@so se podria relacionar con: Arriba los co-
razones/Nada tienes que temer,/pero nunca €stdn de mds/ciertas precauciones;
2. Los ciudadanos saben que el estado dispone,de instrumentos destinados
argarantizar su seguridad: la Constitucion te ampara,/la justicia te defiende,/la
policia'te gudrda,jel-sindicato te apoya,/el sistema te respalda. No obstante, el
ciudadanorignora el funcionamiento de estos, y eso conitribuye a que se apo-
ye en lasisupersticiones;3¥Se introduce aqui el elemente:de la incertidumbre
sobre el futuro, lo que puede Telacionarse con el consejo:Vigila el hordscopo y
el biorritino; 4. En la cancion también se evoca la supersticion en la religion:
Con tu olivo y tu paloma/camina por la maromay/entre el amor y la muerte.

Recomendamos asimismo que se valore, segtin las necesidades del grupo, la
posibilidad de proporcionar la trascripcion de la cancién Tocar madera (au-
dici6én namero 15), y que podra encontrar en la pag. 65 de este libro o en el
documento de transcripciones que tiene a su.disposicion en la ELEteca.

Actividad 4. Predomina el modo imperativo. Posible respuesta. En el texto
el imperativo sirve'para‘avisar o' advertir y para aconsejar. La letra empieza
presentando una situacién aparentemente estable y segura para un ciuda-
dano. Introduce elementos que deben darle confianza y mediante los cuales
deberia poder enfrentarse sin temor a los problemas que surgen. La primera
estrofa remite a la situacion histérica que se vivia en el pais cuando aparecié
la cancién. Sin embargo, la seguridad es solo aparente: no podemos confiar
plenamente en lo que se dice que nos protege, y no es suficiente armarse de
valor para combatir los problemas. El autor nos advierte y aconseja recurrir
a aquello que pueda atraer la buena suerte y alejarnos de la mala. De ahi,
pues, el uso reiterado del imperativo en toda la cancién.

Actividad 5. Posible respuesta. Esta es una cancion que cantan tradicio-
nalmente los nifios en Espana (y también, con pequefias variaciones, en
algunos paises de Latinoameérica) cuando llueve. Este canto es una forma 9
de ahuyentar el miedo a este elemento de la naturaleza y de llamar al buen
tiempo que espera después de la lluvia. Se trata, pues, de un modo irracio- R
nal de afrontar algo que se desconoce y de buscar alivio al temor. "t

5.4. En caso de haberse realizado la ficha 12, esta actividad puede servir de com-
plemento a la pregunta 6 de la ficha.

>6 Comienza el trabajo con los conectores modales. Haga notar la relacion en-
tre los conectores que aqui se presentan y los que ellos mismos habian iden-
tificado en la actividad 3 de este mismo epigrafe.

1. Como; 2. igual; 3. si; Hace la paella como si fuera valenciano, esta buenisi-
ma; Estuvo muy tranquilo y se port6 igual que si hubieran estado sus padres.

6.1. Existen varias opciones. Este es el texto original:
Supersticiones

Sin entrar en la discusion de si las supersticiones funcionan o no, creo que,
por un tema de sentido comun, por mas que uno tenga supersticiones, debe
considerar que no todos necesariamente las comparten.

Soy brasilefia pero vivo en Chile. El otro dia mientras almorzaba con unas
amigas, una de ellas me pidi6 la sal y yo se la pasé. Extranamente, me miro
como si tuviera miedo. Al final, acept6 la sal con una expresién rara y en-
tonces me di cuenta de que estaba esperando que yo la pusiera primero en
la mesa, tal y como se hace en este pais.

Lo mismo me ocurri6 cuando pasé mi primer Afio Nuevo aqui. Una semana
antes de la fiesta envié un correo deseando un feliz afio a todos, y saludaba
con un abrazo a las personas que conocia, segtin hacemos en Brasil. Sin
embargo, yo sentia que la gente reaccionaba igual que si les estuviera dan-
do una bofetada, en lugar de un abrazo. No recibi ninguna contestacién a
mis correos. Hasta que una companera me dijo: “No hagas eso, porque trae
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D escucha et didlogo y senala  aué pelicula se refieren.
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mala suerte”. De verdad me senti incomoda, porque era algo muy natural
en mipais y, principalmente, porque lo estaba haciendo con la mejor de las
intenciones.

Entiendo que la gente tiene sus propias supersticiones, pero creo que un
poco de sentido-de humor no nos viene mal, y principalmente entender que
hay culturas y costumbres distintas.

6.2. Este ejercicio de-comparacion exige que el alumno razone y justifique su
respuesta. Se pretende, pues, un uso de la lengua que atne la practica de la
expresion oralcon la actividad reflexiva y generadora de conocimiento.

Una alternativa a la actividad es que los alumnos trabajen en grupos redu-
cidos, de tres o cuatro personas, y que deban llegar a un acuerdo sobre la
resolucion del ejercicio. De esta forma, se mantiene el componente reflexivo
de la actividad y se afiade el requisito de la negociacién. Si usted lo cree con-
veniente, puede concluir la actividad con una puesta en comun.

>7 La tarea puede realizarse previamente de forma oral. Compartir con el resto
de estudiantes la realidad de sus paises en cuanto a creencias y supersticio-
nes puede ser un buen modo de activar conocimientos previos y de motivar
al alumno. Si opta por esta variante, puede dejar la tarea de redaccién para
realizarla en horario no lectivo.

ACCION 69

Accion es la palabra con la que cominmente el director de una pelicula da paso
al rodaje de escenas. Este titulo recoge, en la evocacién de ese momento, el tema
central del epigrafe, el cine; ademas, dirige una llamada al alumno a adoptar una
actitud activa en el desarrollo de las actividades, que culminara con la confecci6on
de una critica.

La imaginacion esta estrechamente ligada al cine, como ingrediente que inter-
viene desde el germen del producto cinematografico hasta el momento culmi-
nante y plenamente significativo en el que la pelicula llega al espectador. Es por
esa estrecha relacién que se da cabida en esta unidad a un epigrafe dedicado al
séptimo arte. Se propone la ampliacién de vocabulario relacionado con el tema,
el desarrollo de un debate, y la elaboracién de una ficha técnica. Finalmente, en
cuanto al componente estratégico, el alumno podra analizar los rasgos del len-
guaje formal e informal.

>1 @ Luisa: iQué buena la pelicula!
1161 Antonio: ¢Si? Bueno, no me ha parecido para tanto...

Luisa: iVamos! No digas que no es un derroche de imaginacion.
Antonio: ¢Imaginacién? Precisamente el mensaje es de lo mas mani-
do y simple: la humanidad que se ha cargado el planeta a causa de la
contaminacién... Vaya, lo de siempre. Fijate que me ha recordado al
argumento de Pocahontas...
Luisa: Bueno, esos mensajes, aunque no profundicen en el tema siem-
pre son positivos. Y, ademas, no creo que el director haya pretendido
enviar un gran mensaje. Pero no me digas que no es impactante, esos
vuelos, esos colores, ese mundo imaginario...
Antonio: Si, en eso si que es buena, pero es que yo a una pelicula le
pido algo mas...
Luisa: Pues a mi me ha encantado. La pena es que haya que ponerse
unas gafas para verla, al final, ya me molestaban.
Antonio: iY que lo digas!
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Los interlocutoresidel dialogo-de 1@audicion se refieren a la pelicula 3, Avatar.

Avatar-narra el conflicto entre los humanos y los habitantes de Pandora,
luna del planeta Polifemo, donde se desarrolla la accion. Parte de la pobla-
¢i6n de Pandora esta asentada en una zona rica en‘un mineral muy cotizado
y que puede solucionar los problemas energéticos dela Tierra, por lo que los
humanos quieren conquistar el territorio.

El alumno puede identificar dicha pelicula por las alusiones que se hacen a:
la destruccion del planeta por parte de la humanidad; el mundo imaginario
y el impacto (los vuelos o los colores...); y el uso de gafas para ver la pelicula,
puesto que cuando se estreno los cines ofrecian también la versiéon en 3D.

>2

>3

>4

Avatar, (2009) fue una de las peliculas mas taquilleras y con mas descargas
en la red-de la historia. Su éxito fue acompanado por un debate alrededor de
la calidad de la pelicula, que estuvo potenciado por: la gran recaudacion que
obtuvo desde su estreno (2782275172 dolares en todo el mundo), el éxito
de la pelicula anterior del director, James Cameron, (Titanic, 1997), por ser
una de las primeras en proyectarse en 3D y porque fue nominada a cuatro
Globos de Oro. Trasladamos, pues, este debate al aula, para el que ofrecemos
dos ejemplos de posturas encontradas a partir de las cuales el alumno puede
posicionarse.

Posible respuesta. Géneros: drama; comedia; de accion; de aventuras; de te-
rror; de ciencia ficcion; romantica; musical; melodrama; de suspense (Espa-
fia)/de suspenso (América); thriller; de fantasia; del Oeste; de animacion; in-
fantil... Critica: fascinante; para quitarse el sombrero; una obra maestra; un
clasico; trillada; aburrida; sin ritmo; manida; peculiar; original; rompedora;
irrepetible; inclasificable; sorprendente; impactante; absorbente; trepidan-
te; divertida; entrafiable; cruda; violenta; irreverente; acida; esperpéntica...
Profesiones: director; escenografo; iluminador; cAmara; guionista; guionis-
ta grafico; editor; productor; publicista; logista; relaciones publicas; compo-
sitor; doblador; acomodador...

La puesta en comun del vocabulario puede llevarse a cabo mediante un dic-
tado entre los alumnos, de forma que las parejas o grupos que se hayan for-
mado para la actividad dicten las palabras que han escrito a los compaieros
de otra pareja o grupo.

De este modo, obtendra informacién sobre posibles dificultades o errores
de ortografia de sus alumnos y, al mismo tiempo, conseguira que sean los
propios alumnos los que se encarguen de corregirse entre si.

Damos inicio a una reflexion sobre las diferencias de registro que tendra
continuidad en 4.2. y 4.3. El registro es el que marca, en gran medida, la
diferencia entre un critico profesional y un aficionado. En primer lugar, la
respuesta del estudiante puede ser meramente intuitiva, pero, poco a poco,
procuraremos que el analisis aclare el por qué de las diferencias entre ambos
tipos de critica. Para ello, es oportuno pedir al alumno que justifique su res-
puesta. Nosotros proporcionamos posibles formas de justificar la eleccion.

1. C, escrita por un espectador: usa vocabulario coloquial (“lo ha petado”);
hace valoraciones carentes de argumentos (“Es genial, es perfecta, es ex-
traordinaria, parece haber sido escrita por un dios”); y se refiere a los criti-
cos como circulo al que no pertenece (“iqué sabran ellos!”); 2. D, Escrita por
un critico profesional: su nivel de lengua se mantiene en el registro formal;
argumenta haciendo referencia a aspectos técnicos de la pelicula (narra-
cién, tensién, drama); de sus palabras se deduce que conoce en profundi-
dad la filmografia del director (“por primera vez en la filmografia de este
director...”); emite su juicio acerca de lo que deberia o no ser una obra cine-
matografica (“deberia ver el drama entero de la humanidad encarnado en
una protagonista brutalmente asesinada”); 3. B, escrita por un critico pro-

nuevo PRISMA « Libro del Profesor « Unidad 5

711 2| %% & mabes viso o pelicula? tCon cue de s interocurores estis de acuerdo? Justficad vuesira

respuesta.

Cine
* [ @ritica

a}Profegioheg

orgullosa. 1da vrla

1691



)‘2‘?;’::vtuubmsmsvulu pelicula? iCon de acuerdo?
AT D vocabularic
Rt Cine .
"13’65:30& ‘ I_??Crlflfa
! 4 -
Pfofetiones
\ a2k -
{
k
N

for  por un cifico profesional’

tPueds o
1 dos abrazostotos [ watar

1, es perfecta

B igon

fesional: su nivel de lengua se mantiene en el registro formal; argumenta
haciendo un analisis de aspectos técnicos de la pelicula (elementos narra-
tivos, tramas secundarias, composicion de la imagen, trabajo de los acto-
res...); demuestra conocimientos de cine (“tonos sombrios del noir”, “género
que el director.lleva a su terreno”), de la filmografia del director (“supone
un paso mas en’la depuraciéon narrativa y formal iniciada en Todo sobre mi
madre”) y de su evolucion como cineasta (“su cine se ha ido despojando con
el paso de los afios de elementos accesorios y tramas secundarias”); 4. A,
Escrita por un espectador: comienza su critica con una valoraciéon no argu-
mentada; usa expresiones mas cercanas a la lengua hablada (“En fin”, “se
puede sentir muy orgullosa”); hace referencia a datos sobre los cuales no
se ha informado completamente (“Si esta pelicula se ha hecho en Espana”);
se identificd como publico, al mismo nivel que cualquier espectador, y no
como profesional del cine (“nos ha hecho reir a todo el cine”); hace una lla-
mada a los lectores poco propia de critico (“Id a verla”).

Después de la lectura de las criticas, seria interesante preguntar a los alum-
nos qué pelicula irian a ver. La critica de una pelicula juega un papel muy
importante a la hora de elegir, y por ello conviene hacer hincapié en como
su contenido y su lenguaje influyen en el espectador. Ademas, la actividad
puede ir seguida del visionado de los traileres de las obras en cuestion, en
caso de que se disponga de los medios para hacerlo.

i+ JELEtecal

18. Resumen de peliculas: Planet 51, Los abrazos rotos'y Agora.

Fijoos en la fica técnica
lonad una ficha técnica similar. 51 o5 falta algn
10,0 en Intene.

70|

4.1.

4.2.

Critica: lo ha petado; pésimo; genial; perfecta; extraordinaria; escrita por
un dios; no avanza; no hay tension; la narracién esta detenida; tefiida por
tonos sombrios; asombrosa; espectacular; impecable.

En 1 y 4 se adopta un registro informal de lengua y en 2 y 4 un registro
formal.

Se enumeran aqui los elementos informales y formales, y en el siguiente
punto aclaramos en qué consiste cada uno de ellos y proporcionamos infor-
macién adicional. El orden en que aqui aparecen se justifica por la posterior
clasificacion, que sigue el criterio marcado en la actividad 4.3. del libro del
alumno. Por otro lado, evitamos repetir elementos que en la siguiente acti-
vidad se asocian a méas de un criterio o rasgo caracteristico.

Elementos informales: petarlo; genial; perfecta; extraordinaria; asombrosa; es-
pectacular; “me ha parecido asombrosa, espectacular”; “nos ha hecho reir
a todo el cine en multiples ocasiones... y transmite algo importante”; “es
genial, es perfecta, es extraordinaria”; se repiten los conectores y y pero, y

practicamente no se usan conectores formales; “iqué sabran ellos!”; “parece
haber sido escrita por un dios”; “animacion y color impecable”.

Elementos formales: empefio; encarnado; despojarse; elementos accesorios; al-
cance emocional; estilizacion; no... sino...; Es en ... donde; “Donde deberia ver...,
ve”; “.., ademas de eso,...”; “..género que el director lleva a su terreno,...”;
“la historia no avanza, no hay tensioén, la narracién esta detenida en un
extraflo empefio por...”; se sirven de incisos para evitar repeticiones; “por
primera vez”; emplean elementos anaforicos y catafoéricos; filmografia, noir,
depuracién narrativa y formal, tramas secundarias, tempo narrativo, sinergia,
puesta en escena. En ningtin momento emplean el registro informal; “Tefiida
por los tonos sombrios del noir, género que el director lleva a su terreno,
esta obra supone...”; “depuracién narrativa y formal iniciada en Todo sobre
mi madre”.

Le sugerimos que, una vez hayan terminado la actividad, divida la pizarra
en dos partes, de modo que una corresponda al registro formal y la otra al
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informal. A continuacion, un representante de cada pareja o grupo sale a la
pizarra para escribir los elementos que hayan identificado. Finalmente, pro-
fesor y alumnos se encargan de hacer una revision de todos los elementos y
de reflexionar sobre los aspectos que consideren necesarios. De este modo,
se potencia que sea el conjunto del grupo-clase el que ejerza de corrector.
La clasificacion hecha en la pizarra puede aprovechatrse para la siguiente
actividad.

4.3. Elementos informales:

Utilizacion de un 1éxico informal y limitado: petarlo, genial, perfecta, extraor-
dinaria; @sembrosa, espectacular:

Uso de estructuras sintacticas simples, a menudo interrumpidas o inacaba-
das: “Me ha parecido asombrosa, espectacular”; “nos ha hecho reir a todo
el cine en multiples ocasiones... y transmite algo‘importante”.

Lenguaje redundante, con reformulaciones y repeticiones: “es genial, es
perfecta, es extraofdinaria®; Sasombrosa, espectacular”.

Uso de conectores poco formales: a parte de y y pero solo se usa en cuanto a,
siy en fin.

Relevancia del paralenguaje y las pausas: “iqué sabran ellos!” (se pueden in-
terpretar los signos de exclamacién como una elevacion del volumen de la
voz); “nos ha hecho reir a todo el cine en multiples ocasiones...” (los puntos
suspensivos constituyen probablemente una pausa en la intervencion del
emisor).

4.1 P

Propio de situaciones de comunicacion informales y orales: “parece haber
sido escrita por un dios”; “Id a verla” (apelan a los receptores del mensaje);
“Me ha parecido...” (uso de la primera persona para expresar la opinion);

“animacioén y color impecable”, “nos ha hecho reir a todo el cine” (falta de e
concordancia entre elementos de la oracion).

Elementos formales:

Adecuacion y riqueza del 1éxico utilizado: sinonimia y polisemia: emperio,
encarnado, despojarse, elementos accesorios, alcance emocional, estilizacion.

Uso de estructuras sintacticas complejas: subordinacion: no... sino...; Es en...

donde, “Donde deberia ver..., ve” (uso de estructuras enfaticas); “.., ademas
de eso,...”, “...género que el director lleva a su terreno,...” (recurso a los inci-
S0S).

Lenguaje no redundante, se evitan las repeticiones: “la historia no avanza,
no hay tension, la narracién esta detenida en un extraiio empefo por...” (las
enumeraciones aportan informacién nueva); se sirven de incisos para evitar
repeticiones.

Buena estructuracion del discurso siguiendo un orden légico a través del
uso de conectores y argumentadores del discurso: el discurso de ambos cri-
ticos es logico, se expone una idea principal y se desarrolla en el conjunto
del los textos. Sin embargo, dejando a un lado la féormula introductoria “por
primera vez” y elementos anaforicos y catafoéricos (léxico y demostrativos),
no recurren a conectores ni argumentadores del discurso.

Uso de la lengua estandar y/o 1éxico especializado: filmografia, noir, depura-
cién narrativa y formal, tramas secundarias, tempo narrativo, sinergia, puesta
en escena. En ningin momento emplean el registro informal.

Propio de situaciones de comunicacién formales: comunicacién escrita, dis-
cursos, conferencias, entrevistas de trabajo.... “Tefiida por los tonos som-
brios del noir, género que el director lleva a su terreno, esta obra supone...”
(se retrasa la apariciéon del tema, esta obra, en la frase, aunque desde el
inicio aparece referido por el elemento cataférico “teniida”); “depuraciéon
narrativa y formal iniciada en Todo sobre mi madre” (referencia a otra obra
del mismo autor...).
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190. O,

>5 Si lo considera conveniente, antes de confeccionar la ficha técnica, puede
plantear‘una reflexion sobre los rasgos de una sinopsis: informacién resumi-
da de los datos mas relevantes de una obra dirigida a su posible lector/es-
pectador. En la'sinopsis no se incluyen detalles del desenlace de la historia.

Proponemos una serie de preguntas acerca del ejemplo que aparece en la
actividad, para generar esa reflexion:

* (Qué informacién se extrae de la pelicula a partir de la sinopsis?

* (Crees que usa un lenguaje formal o informal? ¢Puedes poner algtin ejemplo?

* (Qué tiempo verbal predomina?

e (Crees que esta sinopsis genera interés para ver la pelicula? ¢Crees que es im-
portante que quien la escribe consiga atraer al lector?

* Proporcionamos, en la ficha 13, una plantilla para la elaboraciéon de la
ficha técnica.

@ Ficha 13. Plantilla ficha técnica.

E PLANTILLA FICHA TECNICA

8™ e e

UeVOPRISMA @

>6 En la interaccién oral, tenemos que tener en cuenta las funciones comu-
% bt A nicativas que se ponen en marcha para interactuar. Para ello, ofrecemos a
nuestros estudiantes el listado de estas funciones y les proponemos una
actividad que consiste en detectar las expresiones que deben utilizar depen-
diendo de la funcién comunicativa que lleven a cabo. Este trabajo de estra-
tegias se ofrece con el fin de que el estudiante no solo conozca lo que tiene
que hacer, sino cémo lo tiene que hacer y con qué elementos. El hecho de
partir del conocimiento de las funciones, le ayudara a deducir y seleccionar
aquellos exponentes que necesita.

LB L= CECCAMECYCL p

Muchas de las expresiones son polivalentes. Nosotros ofrecemos todas las
opciones que consideramos adecuadas:

1. Iniciar una charla o retomar el turno de palabra: Bien; Pues; ¢Sabes qué?;
Me gustaria comentar que; A proposito de; Pues veras; Como decia antes.
2. Interrumpir o cortar a alguien: Perdon; Perdona que te corte, pero; No
sigas porque; Un momento; Oye, por cierto; Perdon, pero; Oye, antes de que
se me olvide; Si, pero. 3. Poner un ejemplo: Por ejemplo; Es como decir que;
Es igual que si; Pongamos por caso que. 4. Ganar tiempo para pensar: Bien;
Pues; O sea; Hum, hum; A ver; Es que; Un momento. 5. Cambiar de tema: A
proposito de; iAh! Otra cosa; Oye, por cierto; Oye, antes de que se me olvi-
de. 6. Resumir una charla: O sea; Es decir; En resumen; Para resumir; Total,
que; En pocas palabras; Asi que. 7. Contradecir a alguien: No sigas porque;
Es que; Perdon, pero; Si, pero; Esto no es asi; ¢Co6mo que no/si?; Yo no lo veo
asi. 8. Pedir silencio para respetar los turnos de palabra: iChiss!, por favor,
de uno en uno; Ahora le toca a; iDejemos de hablar todos a la vez!; Asi no
se entiende nada; Por favor, deja que se explique. 9. Manifestar atencion:

Booooooo@a
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iCAh si?!; iNo.medigas!; ¢Como, come?; (Quééé...?; iDe verdad?!; iVaya...!;
¢En serio? 10. Comprobar que alguien ‘ha comprendido: ¢Me entiendes?;
¢Decacuerdo?; {Me sigues?; (Estamos?

Es recomendable que, antes-de-pasar-a-la siguiehte actividad, el alumno
realice el ejercicio 4 delLibro de ejercicios.

cwae e » e

6.1. Es importante que prepare adecuadamente la actividad para que el debate
se desarrolle satisfactoriamente. Por eso, le recomendamos que advierta a
los alumnos de la importancia de elegir una pelicula que pueda generar
polémica o confrontacién de ideas.

6.2. Puede no resultar facil debatir sobre una pelicula, porlo que hay que asegu-
rarse de que los alumnos dispongan de argumentos suficientes para defen-
derla o atacarla. Una posibilidad es separar a los estudiantes en dos grupos
de forma que unos sean sus defensores y.otros sus detractores. Para ello,
puede resultar estimulante indicar.a los defensores que se pongan en el
papel del director dela pelicula, que quiere que esta tenga el mayor éxito po-
sible, y a los detractores que actiilen como competencia, que desea el fracaso
de la pelicula para poder vender su propio producto. Deles tiempo a ambos
grupos para que acuerden un numero minimo de argumentos y, hecho esto,
empiece el debate.

®© © © 0 0 0.0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0.0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 o0

>7 Es importante que quien escribe la critica conozca la publicacién en la que
lo hace, y que sepa a quién va dirigida y qué espera el publico de ella. Para
ello, puede consultar la informacién que se ofrece en la ELEteca de la revista
Fotogramas, y compartirla con sus estudiantes si asi lo cree oportuno.

i+ [ELEtecal

19. Fotogramas. Revista sobre cine.

El alumno conocera y relatara aqui las caracteristicas de diferentes seres fantas-
ticos, y a través de ellos estudiara locuciones adverbiales de tiempo y leera una
reflexién sobre la mezcla de realidad y ficcién. Esta confluencia es precisamente
el trasfondo del presente epigrafe. Se propone, como culminacién, una puesta en
comun sobre los conocimientos y las creencias de los alumnos con respecto a los
seres fantasticos.

>1 Descripcion 1
1171 Tienen el cuerpo cubierto por una luz dorada, tornasolada y transpa-
rente. Sus alas son transparentes y se agitan con gran rapidez. Poseen
poderes y pueden volar. Las puedes encontrar escondidas en un sauce,
entre las hojas o en jardines, entre las rosas. Hay una convocacion para
llamarlas, pero antes hay que estar seguro de que quieres tenerlas,
pues son muy sensibles y pueden ofenderse en un abrir y cerrar de ojos.

Descripcién 2

Se les atribuyen poderes magicos, generalmente malignos, debidos a
un pacto con el diablo. Son curanderas, conocedoras de los efectos de
las plantas, y los usan en su propio beneficio o en el de otras personas.
Toman alucinégenos y, en un pis pas, se transportan a otros estados
de conocimiento. Los vecinos reconocen su poder y sus conocimien-
tos superiores, y atribuyen lo que no comprenden a la magia, igual
que podian atribuirlo a un milagro. De la misma manera, no dudan
en atribuir a ese poder la causa de otros acontecimientos para los que
no tienen explicacion: epidemias, fuertes tormentas, incendios y otros
fen6menos naturales.
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>2
2.1
2.2.

>3

Descripcion 3

Son casi dos veces mas altos que los seres humanos, perfectamente
esbeltos, con una piel azulada y algo atigrada y estan dotados de una
agilidad incomparable. Creen en la madre tierra, piden permiso y lue-
go disculpas a cada animal que cazan para subsistir y viven en total,
perfecta eidilica conexién con la naturaleza. Poseen una trenza dotada
de terminaciones nerviosas con las que se conectan a similares “to-
macorrientes” neuralgicos de animales que corren y vuelan; y es solo
mediante esta conexion, y no la destreza, como pueden desplazarse
por tierra o'volar montados sobre enormes aves.

Descripcion 4

Pequenios; con orejas puntiagudas y personalidad traviesa, son imper-
ceptibles y viven en los bosques y en otros lugares naturales; son lon-
gevos (pueden vivir milenios) y tienen poderes magicos, que usan para
proteger la naturaleza. Viven en sociedades analogas a las humanas,
con reyes a quienes estan sometidos. Aman el juego, la danza y el can-
to. A menudo pasan la noche entera en rondas infatigables que solo
interrumpe el canto del gallo, pues temen la luz del dia y la mirada de
los humanos.

A.3;B.4;C.1;D. 2; E. No se corresponde con ningun texto.

Posible respuesta. Con aspecto de lagarto, huesudo y delgado, los trasgos
son seres que ven en la oscuridad pero oyen mal. Tienen la piel de color
entre rojo oscuro y naranja y sus patas miden un metro de altura. Son cien-
tificos e inventores, en su mayoria, y sus inventos, a veces, entrafian cierta
peligrosidad. Son muy curiosos y poco serios y se les considera extroverti-
dos, simpaticos, desordenados y algo chillones.

Si lo cree necesario, puede proporcionarles la trascripciéon de la pista 17,
para que el alumno analice el modelo de lengua de las descripciones. Poseer
la trascripcion también le sera de utilidad al alumno en la siguiente activi-
dad: dispondréa del contexto del que se han extraido las locuciones que alli
se presentan. La transcripcion esta disponible en la pagina 73 y en el docu-
mento de transcripciones de la ELEteca.

La opciodn correcta es 2; 1.y 2. tiempo; 3. preposicion; 4. adverbio.

.A.2,3;B.1,4,6,7,9,10; C. 5, 8.

1. de higos (guindas) a brevas/de Pascuas a Ramos; 2. A buenas horas; 3. en
un abrir y cerrar de ojos/en un suspiro/en un santiameén/en un pis pas (pe-
riquete); 4. hasta las tantas; 5. en un abrir y cerrar de ojos/en un suspiro/en
menos que canta un gallo/en un santiamén/en un pis pas (periquete).

Las preguntas que se plantean son una forma de activar conocimientos pre-
vios y de preparar la lectura de 3.1. En el texto, Ana Maria Matute hace un
particular razonamiento sobre el porqué de la existencia y la pervivencia
de los cuentos de hadas y, por extension, de los mundos imaginarios de
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3.1

fantasia. Por eso, pretendemos-en festa actividad que el alumno reflexione
también sobre la razon de que la creencia‘en las hadas y en otros seres fan-
tasticos esté enraizada en la cultura de pueblos de todo el mundo. De este
modo, podra ampliar el abanico de preguntas: ¢Por qué crees que el hombre es
propenso a creer en-mundos de fantasia?, (Piensas que hay pueblos mds propen-
sos que otros a la creencia en este tipo de personajes?, etc.

En el punto 4 de este mismo epigrafe pedimos que el -alumno retome las
ideas escritas en la pizarra. Por eso seria aconsejable que se mantenga el
escrito-hasta llegar a esa actividad:

Si lo cree oportuno, puede proporcionar alos alumnos.informacién sobre la
escritora espafiola Ana Maria Matute, que aparece enla ELEteca.

i+ JELEtecal

20. Ana Maria Matute. Biografia.

3.2.

Las afirmaciones que cabe relacionar con los fragmentos de la actividad
anterior son: 1, 3, 5, 6 y 7. Relacion entre los fragmentos y las afirmaciones.
Primer fragmento: afirmacion 1; Segundo fragmento: afirmacion 7; Tercer
fragmento: afirmacion 3; Cuarto fragmento: afirmacion 5; Quinto fragmen-
to: afirmacion 6.

FELIPE 11 76

La unidad termina presentando la figura de Felipe II a través de la vertiente su-
persticiosa de su personalidad. En este tltimo epigrafe se trabajaran locuciones
adverbiales de modo, asi como también estrategias para la deduccion del signifi-
cado de vocabulario desconocido.

>1

Como variante a la actividad, puede pedir a cada alumno (o grupo de alum-
nos de la misma nacionalidad) que busque informacién sobre un persona-
je supersticioso de la historia de su pais para hacer una puesta en comun
posterior. Ofrecemos en la ELEteca un listado con personajes historicos con
fama de supersticiosos. Esta informacién puede ser 1til segun el tipo de res-
puesta de los estudiantes, su lugar de origen, conocimientos, intereses, etc.

i+ |JELEtecal

21. Personajes histéricos supersticiosos.

Puede que ninguno de nuestros estudiantes sepa quién fue Felipe II. En ese
caso pueden proporcionarse datos basicos sobre el personaje para que la
actividad pueda llevarse a cabo.

i+ JELEtecal

1.2.

22. Felipe Il de Austria. Biografia

Proponemos la lectura de un texto complejo, con el que se pretende que el
alumno trabaje estrategias para la deduccion del significado de 1éxico des-
conocido. Debe tener en cuenta este objetivo y proponer un modo de lectura
adecuada a tal efecto y al trabajo que se plantea en la actividad 1.4. Asi, es
importante informar a los estudiantes de que hay que realizar una lectura
global, y no recurrir al diccionario ni a otros medios para informarse sobre
el significado de vocabulario que no se entiende.

Si lo considera oportuno, puede proponer una lectura acompanada del su-
brayado de palabras desconocidas. Eso facilitara la tarea de 1.4. y ademas
potenciara la activacién mas o menos consciente de mecanismos de deduc-
cién del significado. Sobre esos mecanismos el alumno tendra la oportuni-
dad de trabajar mas adelante.
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1.3. Frases del texto que se refieren a la personalidad supersticiosa de Felipe
II: “nos transmite la imagen de un ser con el alma distorsionada por una
fe radicalmente fetichista y supersticiosa”; “Felipe II casaba su catolicismo
a ultranza comzsu confianza en los saberes arcanos”; “obsesiva fe en la in-
fluencia taumattrgica de los santos despojos de las reliquias”; “Llevé siem-
pre consigo el horoscopo que se mandoé hacer en su juventud y lo consulta-

TERY-T RN 0 1 SV S ba antes de tomar cualquier decisiéon”; “foment6 en su entorno la discreta

)T, presencia de hermetistas, astrologos y alquimistas”.

fencis unas frases en
‘odverbiales de modo. Explicad qué significado flenen.

Cada dia se lee de cabo a Fabo su hréséopo.

1.4, Es importante ir limitando la consulta del diccionario al uso de las estrate-
gias de aprendizaje, y desarrollar la capacidad de comprension del léxico
desconocido-en un texto por medio de procesos inductivos, deductivos y de
relacion.

aue e digan: vt

Pedimos a los estudiantes que elaboren una lista de aquellas palabras que
les hayan dificultado la comprensién del texto y que infieran el significado
por el conocimiento previo y el conocimiento global. Para poder conseguir el
objetivo les damos algunas estrategias que pueden aplicar como, por ejem-
plo, averiguar a qué clase de palabra pertenece (sustantivo, verbo...), deducir
el significado a partir de algunos términos similares en su lengua, inferir el
significado a través de la raiz, del prefijo...

Pida a los estudiantes que intervengan aportando sus habilidades y dificul-
tades para deducir el vocabulario, de modo que la verbalizacién incremente
el componente reflexivo de la tarea.

1.5. A modo de reflexion final, pueden plantearse preguntas que ayuden a ex-
traer conclusiones sobre el uso de las estrategias trabajadas: qué estrategias
les han servido mas y cuales menos; en qué caso la deducciéon no ha sido
acertada y por qué; qué estrategia no usan habitualmente y creen que pue-
de ayudarles en el futuro, etc. De esta forma, la actividad puede ampliarse
como actividad de reflexion sobre su proceso de aprendizaje.

>2 1. de cabo arabo: del principio al fin; 2. a hurtadillas: furtivamente, sin que
nadie lo note; 3. a pies juntillas: sin discusion; 4. sin ton ni son: sin motivo,
ocasion, o causa, o fuera de orden y medida; 5. a regafiadientes: con disgus-
to o repugnancia de hacer algo; a la fuerza: violentamente, contra la propia
voluntad; 6. de carrerilla: de memoria y de corrido, sin enterarse mucho
de lo que se ha leido o estudiado; 7. a capa y espada: por encima de todo, a
ultranza. (Definiciones segtn el diccionario en linea de la RAE.)

2.1. La tarea puede distribuirse en diferentes grupos, de modo que cada uno se
encargue de un numero limitado de locuciones. Se puede proponer también
que escriban las frases en un papel y que dejen un hueco en el lugar donde
consideran que tendria que ir la locucion. De esta forma, se podrian luego
intercambiar los papeles y convertir la actividad en un juego para completar
frases.

) JELEtecal

U 5. Las oraciones enunciativas.

|SS|ELEtecal

u 5. La pata de conejo, de Alejandro Gémez.
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